Luis Herrera, el Presidente:

el Estado Promotor en base a la Organizacion social del pueblo

José Dionisio Fernandez Cabrera

Valencia octubre de 2025



Introduccion

Nuestro pais se encontraba en una encrucijada social y econdémica al inicio del afio 1979.
Aquella bonanza petrolera comenzaba a desvanecerse como un suefio en el olvido, dejando tras
de si un pais marcado por el gasto exuberante, la burocracia desbordada y una sociedad
venezolana cada vez mas desencantada. Fue entonces cuando Luis Herrera Campins, con su
verbo pausado y su conviccion socialcristiana, asumio la presidencia con una promesa que

desentonaba con la retorica dominante: gobernar desde la ética, la austeridad y la cultura.

Mas que un administrador de crisis, Herrera se propuso ser un animador del alma
nacional. Su vision del Estado Promotor no consistia en sustituir al ciudadano, sino en
organizarlo, acompaiarlo y elevarlo desde todos los sentidos. Bajo esta premisa, la cultura dejo
de ser un apéndice institucional para convertirse en politica de Estado. Se fundaron ministerios,
se construyeron teatros, se imprimieron libros, se protegio la misica nacional y se promovio el

arte como herramienta de cohesion social. El pueblo fue protagonista mas que espectador.

Este ensayo recorre ese quinquenio de luces y sombras, donde el Estado se convirtié en
promotor de la organizacion social a través de la cultura. Desde el auge editorial y la
institucionalizacion del arte hasta el boom musical y la descentralizacion museistica, se tejidé una
narrativa que aposto por la dignidad en medio de la fragilidad econdmica. Porque hubo un tiempo
en que Venezuela crey6 que gobernar también era educar, que el arte podia ser politica, y que la

organizacion del pueblo comenzaba por reconocer su voz, su memoria y sus talentos.



1. Contexto politico y social del ascenso presidencial

Corria el afio 1978 y Venezuela, atin envuelta en los ecos de la bonanza petrolera,
comenzaba a despertar de un largo suefio de prosperidad. La década de los setenta habia sido
testigo de una expansion sin precedentes del gasto publico, alimentada por los altos ingresos del
crudo. Pero tras el brillo de las cifras se escondia una realidad més compleja: inflacion creciente,
burocracia desbordada y una ciudadania cada vez més desencantada con las promesas
incumplidas del modelo rentista.

El gobierno de Carlos Andrés Pérez, con sus gestos grandilocuentes y su apuesta por la
nacionalizacién del hierro y el petréleo, habia dejado una huella profunda. Pero también una
factura pesada: endeudamiento externo, desajustes fiscales y una sensacion de agotamiento
institucional que se filtraba en cada rincén del pais. En ese clima de descontento comenzé a
gestarse una alternativa con una propuesta serena, ética y profundamente humanista.

Luis Herrera Campins, abogado y periodista formado en la Universidad Central de
Venezuela, emergia como una figura alternativa y distinta. Su verbo paciente contrastaba con la
retorica encendida de sus adversarios. Su trayectoria, marcada por la resistencia a la dictadura de
Marcos Pérez Jiménez y por su papel en la consolidacion democratica tras 1958, le conferia una
autoridad moral que conectaba con el deseo de cambio. Desde las filas del Comité de
Organizacién Politica Electoral Independiente, conocido popularmente como el partido
socialcristiano COPEI, Herrera proponia una nueva forma de gobernar, donde el Estado no
sustituye al ciudadano, sino que lo acompana, lo organiza y lo impulsa.

La campaiia electoral de 1978 fue breve pero intensa, con una sintesis emocional del
hartazgo acumulado bajo la consigna “Luis Herrera arregla esto”, que en otras palabras declaraba

un “;Ya basta!” a la corrupcion, al despilfarro y a la arrogancia del poder, creando como promesa



una gestion austera, €tica y centrada en el desarrollo integral del pais, mientras se extendia la
invitacion a “Votar Verde”.

El 3 de diciembre, los venezolanos acudieron a las urnas, dando como resultado que
COPEI lograra ganar a la presidencia mediante el voto popular. La victoria de Herrera Campins
por encima de su contrincante Luis Pifieria Ordaz, con el apoyo de los partidos politicos URD,
FDP y Opina, desplaz6 a Accion Democratica, cuya reputacion estaba bastante dafiada por casos
de corrupcion como el del “Sierra Nevada”. Ademas, consolid6 la alternancia como principio
democratico, abriendo paso a una nueva vision del Estado, mas cercana a las demandas sociales
que a la légica tecnocratica.

Estas elecciones quedaron registradas en la historia musical y popular de nuestro pais,
inmortalizadas en el tema “El brujo”, interpretado por la orquesta Billo's Caracas Boys. Como
dato curioso, la cancidn incluye la siguiente letra: “Luis se 1lama el candidato que va a ser el
ganador, el apellido, mijito, en mi bola no se ve bien, pero tiene siete letras, siete letras puedo
ver”.

Pero el horizonte no era del todo despejado. A nivel internacional, los precios del petréleo
comenzaban a mostrar signos de volatilidad. Venezuela, atada a su renta petrolera como a un
cordén umbilical, se encontraba vulnerable ante cualquier sacudida externa. El nuevo gobierno de
verde color, iniciaba su gestion en medio de grandes expectativas, pero también de desafios
estructurales que pondrian a prueba su modelo de Estado promotor y su capacidad de articular
una gobernanza eficaz y democrética.

Asi comenzaba el capitulo de Luis Herrera Campins en la historia venezolana: entre el
hartazgo y la esperanza, entre la herencia de un modelo agotado y la promesa de una politica mas

humana, mas cercana, mas digna.



2. El Estado Promotor como modelo de gestion

A finales de los afios setenta, Venezuela se encontraba en una disyuntiva. El pais, aun
acostumbrado a los ingresos petroleros de la década anterior, comenzaba a sentir los sintomas del
agotamiento del modelo rentista. El gobierno de Carlos Andrés Pérez, marcado por el boom
econdmico y la expansion del gasto publico, dejaba tras de si una sensacion de desgaste
institucional y desigualdad social. En ese contexto, Luis Herrera Campins inicié su mandato
como un politico de verbo paciente y convicciones socialcristianas, que encarnaba la promesa de
un nuevo rumbo y una figura gubernamental mas cercana. Esta imagen fue presentada de manera
jocosa, pero a la vez respetuosa, por el actor César Augusto Granados —también conocido como
“Bolido”— en el popular programa Radio Rochela, donde se representaban sus recordadas
ocurrencias, como la preferencia por el “Toronto”, y su particular manera de hablar y
comunicarse con el pueblo, que lo hacia ver como una figura accesible y amena, en una época del
pais donde divertirse no era pecado.

Desde el inicio de su mandato en 1979, Herrera Campins articul6 su programa en torno al
concepto del Estado Promotor. A diferencia del Estado interventor o rentista, el Estado Promotor
no se concebia como un ente que sustituye al ciudadano, sino como un facilitador del desarrollo
social. En sus palabras, debia ser “el gran animador de la organizacion popular”, capaz de
estimular la participacion, canalizar las iniciativas comunitarias y generar condiciones para el
progreso. Esta vision despertd expectativas tanto en sectores populares como empresariales, que
veian en ella una oportunidad para superar la dependencia del petréleo y fortalecer el tejido
productivo.

En el plano politico, Herrera defendi6 una democracia representativa con vocacion
participativa. Su discurso de toma de posesion subray6 la necesidad de descentralizar el poder y

reformar las instituciones para acercarlas al ciudadano. Gobern6 con minoria parlamentaria, lo



que exigio constantes negociaciones con el Congreso. A pesar de las tensiones, impulsé medidas
simbolicas que marcaron su estilo: regul6 la publicidad de cigarrillos y alcohol, y promovié una
politica comunicacional mas ética y educativa.

La economia, sin embargo, le presentd desafios complejos. Consciente de la fragilidad
fiscal, aplico medidas de austeridad y busco controlar la inflacion. Promovio la inversion
extranjera y la diversificacion econdmica, pero el desplome de los precios del petréleo en 1983
—el llamado “Viernes Negro”— desat6 una crisis cambiaria que marcé su gestion. Aunque hubo
avances en infraestructura y crecimiento en ciertos sectores, la deuda externa se disparo y la
percepcion publica se torno critica. No obstante, este oscuro dia fue la génesis de un movimiento
artistico del cual hablaremos con detenimiento mas adelante.

En el ambito internacional, Herrera mantuvo una politica exterior activa. Apoyo
diplomaticamente a Argentina durante la Guerra de las Malvinas, intentd acercarse al
Movimiento de Paises No Alineados y enfrent6 tensiones con Guyana por el Esequibo. En la
OPEP, defendio los intereses venezolanos con firmeza, buscando un equilibrio entre soberania
nacional y apertura internacional.

En lo social, su gobierno dejo huellas profundas. La reforma educativa estableci6 el Ciclo
Basico Comun de nueve anos, buscando garantizar una formacion integral para todos los nifos.
En salud, se ampliaron programas para sectores vulnerables; y en cultura, se dio un impulso sin
precedentes. Se cre6 el Ministerio de Estado para la Cultura, y bajo su auspicio se construyo el
majestuoso Teatro Teresa Carrefio, simbolo de una Venezuela que aspiraba a elevar su espiritu
mas alld de la coyuntura econémica.

Asi, el gobierno de Luis Herrera Campins se inscribi6 en la historia como un intento de

reconciliar la politica con la ética, el Estado con la sociedad y el desarrollo con la cultura. Su



legado, aunque marcado por luces y sombras, dejé una impronta de dignidad institucional y

vocacion humanista que aun resuena en los debates sobre el futuro venezolano.

3. Institucionalizacion cultural y arquitectura del Estado

Durante el mandato de Herrera Campins, que inicio6 el 12 de marzo de 1979, cuando se
juramenté como presidente, Venezuela vivid una etapa singular en la historia de sus politicas
culturales. En medio de tensiones econdmicas y desafios politicos, emergi6 una vision que coloco
al arte y la cultura en el centro del proyecto nacional. Herrera Campins, con su talante reflexivo y
su formacion humanista, impulsoé esta transformacion.

La creacion del Ministerio de Estado para la Cultura (hoy conocido como Ministerio del
Poder Popular para la Cultura) fue el gesto fundacional de esta nueva etapa, dirigida por el
economista, poeta y académico Luis Pastori. Hasta entonces, la cultura habia sido tratada como
un apéndice administrativo, dispersa entre direcciones y fundaciones sin articulacion. El nuevo
ministerio, concebido como una instancia autdnoma y estratégica, buscaba integrar las politicas
culturales del Estado bajo una misma vision: promover la identidad nacional, preservar el
patrimonio historico y democratizar el acceso a las expresiones artisticas. Esta
institucionalizacion dio coherencia a los programas existentes y permiti6 el disefio de nuevas
iniciativas con alcance territorial y social.

Influenciado por su formacion intelectual y su sensibilidad artistica, el presidente Herrera
Campins impulsé la creacion de un ente rector que pudiera coordinar, promover y expandir el
acceso a la cultura en todo el pais. Este ministerio permitio centralizar esfuerzos en areas como la
educacion artistica, la preservacion del patrimonio, la promocion editorial, la organizacion de

festivales y la construccion de infraestructura cultural. Bajo su paraguas se disefiaron politicas



publicas que buscaban democratizar el acceso a las expresiones culturales, descentralizar la oferta
artistica y fortalecer el vinculo entre Estado y comunidad.

La obra mas emblematica de esta vision fue, sin duda, la construccion del Teatro Teresa
Carreio, inaugurado el 19 de abril de 1983 con un concierto de la Orquesta Sinfonica Venezuela,
dirigida por el maestro José Antonio Abreu. Disefiado por los arquitectos Tomas Lugo Marcano,
Jesus Sandoval y Dietrich Kunckel, fue concebido como uno de los complejos culturales mas
sofisticados de América Latina y se convirtié en simbolo del compromiso gubernamental con las
artes. Con un estilo brutalista, alberga dos salas principales: la Rios Reyna y la José Félix Ribas.
El Teresa Carrefio no solo ofrecia salas de conciertos y 6pera, sino que se integraba a un corredor
cultural que incluia el Museo de Bellas Artes, la Galeria de Arte Nacional, el Museo de Ciencias
Naturales y el Ateneo de Caracas. Este ambiente, creado por ese universo de edificaciones
culturales, permanece hasta el dia de hoy, rodeado de artesanos y creativos que hacen vida
cotidiana en la convulsionada Caracas.

El teatro fue una promesa de campana y un reto personal para Herrera, quien lo culmind
en el marco del Bicentenario del Libertador. En su discurso inaugural afirmé: “El Teatro Teresa
Carrefio es una realidad hermosa, vital, exuberante, en el que la solidez no opaca la belleza, sino
que la resalta, robustece y la proyecta”. Esta frase resume su vision: la cultura como expresion de
grandeza, pero también como herramienta de inclusion.

Su arquitectura monumental impuso presencia en el paisaje urbano y se convirtié en
escenario vivo de creacion y esperanza. En sus salas resonaron los pasos de bailarines en pleno
ensayo, mientras sus pasillos se poblaron de actores de teatro, jovenes sofiadores y voces
emergentes que, con el tiempo, se transformarian en cantantes reconocidos y famosos en el pais.
Mas allé de su funcidn escénica, el teatro representaba una apuesta por el prestigio cultural como

parte del desarrollo nacional.



4. Auge editorial y memoria impresa

Uno de los pilares de esta politica cultural fue el apoyo a las iniciativas editoriales. Se
impulsaron colecciones de literatura venezolana, ensayos historicos y publicaciones que
recuperaban la memoria del pais, y en ocasiones, abrian nuevos caminos con creaciones inéditas.
Libros que ensefiaban a ver el pais con otros 0jos. En esos afios se publicaron obras que no eran
solo para leer: eran para quedarse mirando, pensando, sintiendo, y de una calidad que hoy en dia
es dificil de superar.

Se recuerdan los catalogos de la Galeria de Arte Nacional, que presentaban las obras
ordenadas como si fueran capitulos de una historia. Estos catdlogos formaron bases solidas para
la difusion del arte venezolano. Desde los retratos coloniales hasta las abstracciones modernas,
todo tenia un lugar en cada pagina diagramada, como si el arte le contara al lector quiénes somos.

Otra publicacion destacada del afio 1979 fue la primera edicion de “Armando Reveron”,
escrita por el poeta, pintor y critico de arte Juan Calzadilla. En ella narra como Reverdn no era
solo el “loco de Macuto” con sus muiiecas de trapo; era un visionario, un encantador de la luz.
Las fotos, los bocetos, los textos: todo un proceso que hace entender que la locura también puede
ser una forma cuerda de expresion.

Titulos como “Juan Lovera y su tiempo”, publicada por Ernesto Armitano en 1981;
“Fuentes de las Artes Plasticas en Venezuela”, de Sonia y Rafael Delgado ese mismo afio; los
catalogos del Museo de Bellas Artes con reediciones y guias curatoriales; y las colecciones de la
Biblioteca Ayacucho —que incluian novelas, cuentos y mas de 120 titulos publicados o
reeditados en este periodo— muchos con estudios introductorios, cronologias y notas criticas,

marcaron una época de esplendor editorial.
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Durante este periodo también se publicaron obras como “Ochenta afios de literatura
venezolana: 1900-1980”, de José Ramén Medina (1980); “Los andantes”, de José Quintero; “Si
muero en la carretera no me pongan flores”, de César Chirinos; y “Libro del mal humor”, de
Roberto Hernéndez, todos impresos por primera vez en 1981. En los afos siguientes fue el turno
de escritores como Antonio Lopez Ortega con “Cartas de Relacion”, Armando Jos€ Sequera con
“El otra salchicha”, y Horacio Jorge Becco con “Discursos Académicos”, entre otros autores que
plasmaron sus ideas y pensamientos de manera libre y sin vinculaciones obligadamente politicas.

Todos esos libros ensefiaron que el arte no esta solo en los museos y las bibliotecas. Esta
en la calle, en la memoria, en la manera en que miramos el pais. En esos afios, gracias a la
politica cultural que algunos llamaron “animacion cultural”, el pais se llen6 de publicaciones que
no solo informaban: se convirtieron en palabra impresa, en memoria de nuestra nacion.

El Estado se convirtié en promotor de la lectura como herramienta de formacion
ciudadana. En paralelo, se organizaron festivales artisticos como el VI Festival Internacional de
Teatro de Caracas en 1983, y otros eventos que reunian musica, teatro, danza y artes plasticas,
tanto en Caracas como en regiones tradicionalmente marginadas del circuito cultural. Estas
actividades ofrecian entretenimiento, fomentaban el encuentro comunitario y la valoracion de las
tradiciones locales.

Pero el impulso no se limité a las grandes obras. Se promovio la creacion de bibliotecas
publicas como la Biblioteca Publica “Don Luis y Misia Virginia” en Guatire, que iniciod
actividades en 1981; la Biblioteca Bolivariana de Mérida, inaugurada en 1983; y se concluy¢ la
nueva sede de la Biblioteca Nacional de Venezuela en 1981, cuyo acondicionamiento se realizé
gradualmente en los afios siguientes.

Otras instituciones, como museos regionales y centros de formacion artistica en todo el

pais, buscaban acercar la cultura a los sectores populares, romper con la centralizacién caraquena



11

y fortalecer el tejido social a través del arte. En barrios, pueblos y ciudades, nifios y jovenes
encontraron espacios para aprender musica, pintura, teatro o danza, muchas veces por primera

VEZ.

5. El fortalecimiento de la industria musical en estos tiempos

A finales del periodo del gobierno de Luis Herrera Campins, Venezuela vivié una génesis
sin precedentes en su industria musical. Fue una época que se volveria dorada para los cantantes
populares, las casas disqueras y los medios de comunicacidon, marcada por una efervescencia
cultural que coincidia con el impulso institucional que el Estado daba a las artes. En paralelo a la
politica editorial y museistica, el espectaculo musical se convirtié en un vehiculo de identidad
nacional, entretenimiento masivo y exportacion cultural.

La llamada “Ley del 1x1”, promulgada por primera vez en 1974, fue fortalecida durante el
mandato de Herrera Campins mediante nuevas normativas para proteger la produccion musical
venezolana, lo cual resulto clave en este proceso. Esta normativa exigia que, por cada cancion
extranjera transmitida en radio, se difundiera una cancion nacional. Aunque inicialmente fue
recibida con escepticismo por algunas emisoras, pronto se convirtid en un catalizador del talento
local. Fue tan importante esta ley que, en 2004, se intentd promulgar nuevamente, impulsada por
el Ministerio del Poder Popular para la Comunicacion e Informacion, aunque sin lograr el mismo
impacto en el fortalecimiento del acervo cultural nacional.

El decreto reafirm6 la urgencia de proteger la musica autoctona frente a la creciente
influencia de contenidos extranjeros, especialmente en radio, television y medios digitales.
Cantantes como José Luis Rodriguez “El Puma”, Mirla Castellanos, Maria Teresa Chacin, Lila
Morillo, entre otros —quienes ya tenian una carrera musical reconocida antes del decreto—

lograron acrecentar su popularidad y volver a la radiodifusion. De igual forma, se abri6 paso a
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nuevos talentos que iniciaron sus exitosas carreras durante esos anos: Melissa publicé su primer
disco en 1983; Ilan Chester debut6 en 1979, pero alcanzo la fama con su segundo album en 1983;
Yordano, con grabaciones previas junto a la banda Sietecueros en 1979, debut6 como solista en
1982; Colina presento su primer trabajo en 1982; y Guillermo Dévila inici6 su carrera ese mismo
afo con su primer album musical. Asimismo, bandas como Aditus, Sentimiento Muerto y
Daiquiri comenzaron sus trayectorias en esos afios. Todos ellos ocuparon espacios privilegiados
en la programacion radial y televisiva nacional, consolidando carreras que trascendieron las
fronteras del tiempo y cuyo auge nunca logro ser replicado en la historia musical del pais.

Las disqueras venezolanas como SonoRodven, Sonografica, Velvet, Palacio de la Musica
y Top Hits, vivieron su momento de mayor expansion. Se multiplicaron las grabaciones, los
lanzamientos y las giras promocionales. El vinilo de 12 y el cassette eran formatos populares, y
programas de television como Sébado Sensacional, A Todo Color y De Fiesta con Venevision se
convirtieron en vitrinas para los nuevos idolos. La musica se integré a la vida cotidiana, y los
cantantes nacionales comenzaron a competir en igualdad de condiciones con los artistas
internacionales, no solo en la radio, sino también en la television.

Sin embargo, aunque en un principio hubo desajustes, este auge coincidié con una
creciente fragilidad econdmica. El llamado “Viernes Negro” del 18 de febrero de 1983 marcé un
punto de quiebre. La devaluacion del bolivar, la creacion del RECADI y el control de cambio
afectaron directamente a las industrias culturales. Las disqueras, que dependian de insumos
importados (acetato, equipos de grabacion, maquinaria de impresion), comenzaron a enfrentar
restricciones. Los costos de produccion se dispararon, y muchas empresas debieron reducir sus
catdlogos o cerrar operaciones. La promocion internacional de artistas venezolanos también se

vio limitada por la dificultad de acceder a divisas, lo que obligo6 a la industria a volver la mirada
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hacia los talentos nacionales, muchos de los cuales ya existian y otros que fueron inmediatamente
reclutados, generando asi una fuente imprevista de nuevos empleos.

A pesar de las restricciones econdmicas, el gobierno de Herrera Campins mantuvo el
apoyo a iniciativas como el Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela,
fundado por José Antonio Abreu en 1975 y fortalecido durante esta gestion. Este programa, que
ofrecia formacion musical gratuita a nifios y jovenes, se convirtio en un modelo de politica
cultural inclusiva y en un simbolo de difusion cultural en medio de la crisis.

También se realizaron festivales que continuaron promoviendo el intercambio artistico.
La radio publica y algunas televisoras mantuvieron espacios dedicados a la musica nacional, lo
que significo que el “Viernes Negro” no solo transformo la economia venezolana, sino que
también reconfigur6 el ecosistema musical, afectando la produccion, los contenidos y las
dindmicas de circulacion. La musica se convirtid en espejo de la crisis, pero también en refugio

simbolico y herramienta de resiliencia cultural.

6. Artes plasticas y modernidad visual bajo el cielo de Herrera

Entre 1979 y 1984, mientras Venezuela transitaba entre promesas de modernizaciéon y el
vértigo econdmico que culminaria en el “Viernes Negro”, el arte plastico vivia una etapa de
afirmacion y expansion. El gobierno de Luis Herrera Campins, autodenominado “Estado
docente”, no solo apostd por la educacion formal, sino por la cultura como vehiculo de identidad.
En ese contexto, los artistas plasticos venezolanos encontraron un terreno fértil para exponer,
inaugurar y consolidar obras que hoy forman parte del imaginario nacional.

Fue el tiempo en que Carlos Cruz-Diez, ya consagrado internacionalmente, regresaba con
fuerza al circuito institucional venezolano. Sus instalaciones cinéticas y sus

“cromointerferencias” se exhibieron en espacios publicos y museos, dialogando con la
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arquitectura urbana y el espectador cotidiano. Jesus Soto, por su parte, inaugur6 obras
monumentales que desafiaban la percepcion, como sus penetrables, que comenzaron a poblar
plazas y museos, convirtiendo el arte en experiencia fisica. Ambos artistas, junto a Alejandro
Otero, formaban el triptico de la modernidad abstracta venezolana, y sus obras eran promovidas
por el Estado como emblemas de progreso cultural.

Pero no todo era geometria y cinetismo. En esos afos se veian las ultimas obras de César
Rengifo, que cobraban nueva vigencia. Héctor Poleo, con su simbolismo inquietante, también
expuso piezas que reflexionaban sobre la condiciéon humana y la fragilidad social, mientras
artistas como Oswaldo Vigas y Jacobo Borges exploraban el mestizaje, la memoria y el cuerpo
desde lenguajes mas expresivos y subjetivos.

Los museos nacionales se convirtieron en epicentros de esta efervescencia, donde se
organizaron exposiciones retrospectivas, bienales, encuentros internacionales y adquisiciones que
enriquecieron el patrimonio publico. El tachirense Humberto Jaimes Sanchez expuso “Tierras
Psicologicas” en la Galeria de Arte Nacional en 1980; ese mismo afio se presento alli la colectiva
“Panorama de las Artes Visuales en Venezuela”, incluyendo al barquisimetano Carlos Medina.

Las salas se llenaban de estudiantes, criticos, curiosos y coleccionistas, mientras las
revistas culturales resefiaban cada inauguracion con entusiasmo. En 1981 se organiz6 en el
Museo de Arte Contemporaneo de Caracas el “I Salon de Jovenes Artistas”, una colectiva que
convoco la participacion de muchos talentos noveles provenientes de varias partes del pais. En
1982, el Museo de Arte Contemporaneo Francisco Narvéez, ubicado en Porlamar, estado Nueva
Esparta, realiz6 la “I Bienal de Escultura” para honrar la memoria del gran escultor y talento
margaritefio. Ese mismo afo, el artista valenciano Braulio Salazar expuso una retrospectiva

titulada “Obras Estelares” en la Galeria Municipal de Puerto Cabello.
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En paralelo, también se impulsaban becas, premios y circuitos regionales que permitian a
artistas emergentes mostrar sus obras en estados como Carabobo, Lara, Zulia, Mérida y Bolivar.
Se promovia el arte como herramienta de descentralizacion, y se abrian espacios en casas de la
cultura, bibliotecas y plazas. El arte plastico venezolano salia de las restricciones y se mezclaba
en medio de tensiones econdmicas y promesas politicas, en una €poca en que el pincel, el metal,
la luz y el color se convirtieron en lenguajes de pais. Y aunque el tiempo haya pasado, las obras
inauguradas en ese quinquenio siguen hablando, desde sus muros y estructuras, del pais que

fuimos y del que atn aspiramos a ser.
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Conclusiones

Al cerrar el capitulo de Luis Herrera Campins en la historia venezolana, lo que permanece
no son solo los decretos ni los discursos, sino una atmosfera cultural que transform¢ la relacion
entre el Estado y su gente. En medio de una economia que comenzaba a tambalearse, el pais vivid
un esplendor artistico, editorial y musical que no se explica sin la voluntad politica de convertir la
cultura en herramienta de organizacion social.

Herrera no goberno desde la distancia tecnocratica, sino desde una conviccion humanista
que entendia al ciudadano como protagonista. Su Estado Promotor no fue una estructura
abstracta, sino una red viva de teatros, bibliotecas, festivales, catdlogos, discos y museos que
tejieron identidad en cada rincén del pais. Desde el Teatro Teresa Carrefio hasta la Ley del 1x1,
desde los catalogos de arte hasta las ediciones de la Biblioteca Ayacucho, se construy6 una
Venezuela que aposto por la belleza como forma de dignidad.

Y aunque el “Viernes Negro” marcé el inicio de una larga crisis, el legado cultural de ese
quinquenio sigue hablando. Habla desde las paginas impresas que aun se conservan, desde las
melodias que resisten el olvido, desde las obras plasticas que cuelgan en salas publicas, y desde
los recuerdos de quienes vivieron una época en que el arte no era lujo, sino politica.

Este ensayo ha querido recordar que hubo un tiempo en que el Estado no solo
administraba: educaba, animaba, acompafiaba. Que hubo un presidente que crey6 que gobernar
también era sembrar cultura. Y que, en medio de las tensiones, Venezuela supo organizarse desde

lo mas profundo: su pueblo, su memoria, su creacion.
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